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Desde la izquierda: Elmar Rojas, Roberto Cabrera y Marco Augusto Quiroa, fundadores del Grupo Vértebra, con una de sus
esculturas. Foto: Cortesia de Anaite Quiroa
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Es un hecho conocido que una de las primeras medidas de
los regimenes autoritarios es anular la posibilidad de
congregacion, que implica la construccion de pensamiento
colectivo y posibles acciones coordinadas. Obrando en
grupo, los mas pequefios sentimientos de inconformidad
pueden dar pie a ideas concretas, o a movimientos enteros,
como la chispa que prende el almiar. Acontecimientos
recientes de todo el mundo, simbolizados en parte por la
Primavera Arabe y el malestar social en Brasil, parecen dar La artista Isabel Ruiz con los

cuenta de ello. Amplificados por los medios de fundadores de Galeria Imaginaria, Luis
Gonzalez Palma y Moises Barrios. Foto:
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comunicacién y la tecnologia, su origen radica en algo
mucho mas fundamental: la posibilidad de comunicacién e
interaccion, de estar los unos con los otros.

No es casual que en un pais que sufrid una cruenta guerra
interna, durante la cual las libertades civiles fueron
reprimidas sistematicamente, algunos de los momentos
mas importantes de su narrativa histérico-artistica se
dieran, justamente a partir de modelos de produccion
vedados. Y muchas veces fueron grupos estables, o cuando
menos operaciones colectivas coyunturales, las que
generaron esos momentos de quiebre en la breve pero
ilustre historia del arte contemporaneo de Guatemala, un
pais que precisamente por aquella guerra civil, y por
muchas décadas previas de represion, “se acostumbré a
bajar la mirada y pensar en silencio”, como apunta el
escritor Javier Payeras.

Uno de los momentos mas claros de esta pequefia
cronologia, quizas en un plano mas simbdlico que formal, lo
constituye el manifiesto del Grupo Vértebra, publicado en el
Diario de Centroamérica el 4 de marzo de 1969: “Trazamos
una linea de antes y después [...] antes de Vértebra no
existia un arte con intencién social. Eramos bodegones y
paisajes”. A este grupo de maestros de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas fundado por Marco Augusto Quiroa,
Roberto Cabrera y ElImar Rojas se unieron también musicos
y escritores, asi como artistas de la region
centroamericana. El conflicto armado tenia pocos afios de
haberse iniciado y la busqueda de respuestas vy el
entusiasmo de la década democratica persistian en el aire.

Unos afios antes, en 1964, con el nacimiento de la Galeria
DS (Diaz-Schafer, apellidos de sus co-fundadores), se habia
forjado un nucleo de artistas (entre los cuales figuraban los
miembros Vértebra), y coleccionistas, intelectuales y
aficionados “que tuvieron por fin un punto de reunién
donde el arte consciente, serio fuera el principal
personaje”, como escribia en 1968 la critica Edith
Recourat. Una de las primeras iniciativas del también
docente Danny Schafer, su legado como gestor y maestro
ademas de autor de exquisitas serigrafias se mantiene
vigente mucho después de su muerte en 2004. Luis Diaz,
por su parte, continuaria contribuyendo al afincamiento del
arte conceptual en el pais.

Roberto Cabrera, IUcido intelectual de aquel grupo activo
hasta hoy, fue uno de los primeros pensadores en trabajar
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Cortesia de Rosina Cazali y Moisés
Barrios

Mantenimiento en marcha en Casa
Bizarra, una comuna establecida como
centro cultural en 1996. Foto: Cortesia
de José Osorio

Colloquia, espacio para las artes. Foto:
Cortesia de Luis Gonzalez Palma

Visitantes en una inauguracién en
Proyectos Ultravioleta. Foto: Byron
Marmol, cortesia de Proyectos
Ultravioleta
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las nociones de lo post/de-colonial, antes de que el tema
llenara las agendas de los trabajadores de la cultura. Su
obra, cosmopolita pero firmemente enraizada en la historia
de Guatemala, aborda al ser humano como producto
exclusivo de su contexto socio-cultural que, en el caso del
pais centroamericano, es inseparable de la historia de
conquista, sumisién e inequidad que lo ha marcado.

Barbacoa de inauguracion en el parque
Lo afios 70 y particularmente el principio de los afios 80 de esculturas de NuMu con el co-

constituyen el momento mas cruento de la guerra civil fundador Stefan Benchoamala
derecha. Foto: Byron Marmol, cortesia

personificado en los planes operativos del Ejército de de NuMu

Guatemala, identificados como plan Victoria 82, Firmeza 83

y plan operacion Sofia. Su objetivo era acabar con todo

foco de insurgencia a cualquier precio. Asi, durante los siguientes tres afos, el ejército
destruyd 626 aldeas, asesind o “desaparecié” a mas de 200.000 personas y provoco el
desplazamiento interno de alrededor de 1.5 millones ademas de 150.000 que fueron
obligados a buscar refugio en México. La produccion artistica durante estos afnos merma
a salones sociales y experiencias solitarias de los artistas en sus estudios. Existen
excepciones como el Laboratorio de creatividad fundado por Margarita Azurdia a su
retorno de Paris y en el que participaron Maria del Carmen Farrington, Maria Olga de
Noriega y Fernando Iturbide, individuos que por motivos distintos pudieron navegar las
oscuras aguas de las dictaduras. De caracter innovador y espiritu cosmopolita pero
también restringido a ciertos ambitos sociales, el objetivo del Laboratorio de creatividad
era presentar las experimentaciones con el cuerpo en espacios publicos de la ciudad de
Guatemala; quizas las primeras incursiones en el ambito del peformance en Guatemala.

En 1987, casi veinte afios después del manifiesto del grupo Vértebra y sélo uno desde la
llegada al poder del primer gobierno civil tras multiples dictaduras y gobiernos militares
magquillados, surge en La Antigua Guatemala la Galeria Imaginaria. Fundada por Luis
Gonzalez Palma y Moisés Barrios, aglutind también a César Barrios, Daniel Chauche,
Sofia Gonzalez, Erwin Guillermo, Pablo Swezey e Isabel Ruiz. Junto al grupo se consolida
Rosina Cazali (curadora) y se forman creadores que despuntarian mas tarde, como
Anibal Lépez. Sin manifiestos oficiales, estos artistas adoptaron discursos y lenguajes
inimaginables en las décadas precedentes. Fue un momento complejo de la historia de
Guatemala, lleno de optimismo y premoniciones.

El trabajo del grupo Imaginaria se asocia hoy a la experimentacién formal y la
introducciéon de la curaduria como practica formal. Resaltan las fotografias alteradas con
betin de Judea de Luis Gonzalez Palma y las primeras esculturas de Pablo Swezey (el
unico con educaciéon formal en arte), ademas de la conciencia de la gravedad de los
hechos recientes como se percibe en las pinturas de Moisés Barrios y la obra grafica de
Isabel Ruiz. La galeria estaba inspirada en el proyecto del Grupo Vértebra que Barrios
conocia bien y, con cierto aire utdpico, se proponia como espacio de crecimiento y
encuentro entre sus miembros, y entre éstos y el publico.

Poco después se produce en la capital El Retrato de la Anormalidad, un encuentro de
artistas e intelectuales que circundaron las calles con alambre de puas y pequefias
antorchas volcanicas. Poetas, danzantes, musicos, teatreros, pintores, cantautores y
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cineastas sefalaban algunos cauces para los artistas de la post-guerra. Fueron
momentos de lucidez y delirio en medidas iguales que contribuyeron al fortalecieron de la
transdisciplinariedad y la libertad de expresion.

El 29 de diciembre de 1996 se firma el “"Acuerdo de paz firme y duradera” que marca el
fin oficial (¢oficialista?) de la guerra civil. Suscrito por el gobierno de Guatemala en ese
entonces liderado por Alvaro Arzu Irigoyen y la Unidad Revolucionaria Nacional
Guatemalteca, pero fundamentalmente posibles por la labor inicial de Vinicio Cerezo
Arévalo que asume la presidencia en 1986, el documento pone fin a casi 10 afios de
negociaciones y contempla alrededor de 300 compromisos especificos, muchos de los
cuales siguen sin cumplirse. Un acto burocratico mas que un compromiso real, la firma
de la paz sabe al colapso de la larga y por momentos agonica resistencia de los grupos
revolucionarios.

En 1997 abre sus puertas Colloquia, un espacio para las artes iniciado por artistas —entre
los cuales destaca el ya establecido Luis Gonzalez Palma-, curadores, galeristas y
entusiastas, de paredes blancas y disefio minimalista. Colloquia fue una de las primeras
ventanas al mundo del arte contemporaneo internacional, una especie de kusnthalle a la
altura de las posibilidades locales y mas. En su sala multifuncional, el publico tenia
acceso de forma gratuita a publicaciones y libros de arte y cultura contemporanea en
general asi como a musica y videos; se realizaban exposiciones, conciertos, espectaculos
de danza, conversatorios y lo mas importantes, los talleres con artistas nacionales y
extranjeros que marcaron un momento en la presentacién y discusién de arte en el pais.
Los espacios fisicos utilizados para los proyectos fueron publicos o institucionales, asi
también como espacios virtuales.

Hacia finales de los 90, el proyecto de arte independiente -p.a.i.— reunidé a un grupo de
artistas establecidos y emergentes con afan de didlogo e intercambio y la produccion de
lo que serian 3 exposiciones: ‘Sin titulo / Por falta de imaginaciéon’ (1998); 'Sin pelos en
la lengua’ (1999) y ‘Ar(te)’ (1999). Iniciado por Dario Escobar y Diana de Solares pero
liderado colectivamente, las distintas ediciones de p.a.i. vieron reunirse por primera vez
a artistas que formarian mas de una generacidon determinante para el arte en Guatemala
y que hoy se pueden considerar como algunos de los artistas activos mas relevantes.
Entre aquellos figuran Anibal Lopez, Rodolfo Wash, Daniel Hernandez, Maria Dolores
Castellanos, Debora Duflon, Veronique Simar, Francisco Auyén, Diego Britt, Jessica
Lagunas, Roni Mocan, Maria Adela Diaz, Alejandro Paz, Juan Pablo Rios y una joven
Regina Galindo con la obra seminal E/ dolor en un pafiuelo, 1999. Sobre el cuerpo
desnudo de la artista atada a una cama vertical, se proyectan imagenes de violaciones y
otros abusos cometidos en contra de las mujeres en Guatemala. Esta obra marcaria la
direccién de la carrera de Galindo vy, tristemente, también la situacidon de las mujeres en
Guatemala.

Con el cambio de siglo como teldn de fondo y los acuerdos de paz a las espaldas, las
renovadas condiciones para el pensamiento y la creacidn colectiva producen un surtido
de iniciativas: Octubre Azul (2000), con el Equipo de Arte Urbano a la cabeza, un
régimen plural de curaduria y participacién masiva, se recuerda como el epitome del
Festival del Centro Histérico, normalizando de ese modo las lecturas de poesia al aire
libre y las intervenciones callejeras posteriores a las décadas de encierro artistico
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involuntario. En él participaron y coincidieron por primera vez actores fundamentales del
panorama cultural actual. El festival, existente hasta la fecha, ha perdido el aire
provocador de aquellos afios en una ciudad cuyo centro histérico también ha empezado a
acomodarse.

Por otro lado, la Casa Bizarra, uno de los mas punk y también interdisciplinarios de
cuantos proyectos surgieron a finales del siglo XX, reunidé a escritores, artistas, cineastas
y otros productores culturales en fiestas, exposiciones, cenas experimentales y festivales
variopintos, dando lugar a colaboraciones profesionales y personales, que habrian de
determinar los siguientes anos de la produccidn artistica en el pais.

La primera década del nuevo siglo asiste a la paulatina formalizacion de algunos espacios
e instituciones y a una lenta pero entusiasta profesionalizacion del medio artistico. En
2009, un grupo de artistas retoman esa tradicion y fundan Proyectos Ultravioleta. Hoy
integrado por Stefan Benchoam y el autor de esta nota, el colectivo opera una plataforma
multifacética para la experimentacion en el arte contemporaneo: produccién de acciones
y exposiciones, proyectos multidisciplinarios, foros de discusion, conciertos recios,
happenings, intervenciones en el espacio urbano y formatos de intermediacién con otros
proyectos locales y externos. De naturaleza profundamente ecléctica, UV ha llevado las
experiencias precedentes a un nuevo estandar de comunicacién con el exterior y
versatilidad de sus iniciativas.

Con exposiciones como ‘Grandes obras maestras del siglo XX’, una coleccién de
reproducciones de alta calidad de obras como la Rueda de bicicleta de Duchamp y Una y
tres sillas de Josph Kosuth, y ‘TUN’, una revisién de la obra del mitico e infra reconocido
pintor guatemalteco, Proyectos Ultravioleta ha utilizado distintas estrategias para acercar
a los distintos publicos locales al arte fuera de sus circuitos inmediatos, tanto histoérica,
social como geograficamente. Parte de su eficacia ha consistido en conseguir mezclar
segmentos de la sociedad que de otro modo no compartirian un mismo espacio.

Vinculado a Proyectos Ultravioleta a través de Stefan Benchoam y junto a la artista
Jessica Kairé, el Nuevo Museo de Arte Contemporaneo de Guatemala —~NuMu-, montado
en una antigua venta drive-through de huevos de granja que funciona como espacio de
reunién, invita a artistas y curadores a hacer proyectos entre absurdos y definitivos para
el arte actual en Guatemala.

A partir de la presencia seminal de la Casa Bizarra y otros espacios comerciales y
alternativos en el centro histérico y la posterior afirmacion de la zona 1 como entorno
favorito de la bohemia guatemalteca con la apertura de Proyectos Ultravioleta y
(Ex)Céntrico, una sala de exposiciones dedicada exclusivamente a proyectos locales del
Centro Cultural de Espafia en Guatemala, el area es hoy un conglomerado de proyectos
artisticos. Desde The 9.99, la galeria del artista Dario Escobar hasta proyectos frescos
como S1 del artista y curador Gabriel Rodriguez y la promesa de nuevos espacios y
colecciones privadas abriendo sus propias galerias, el surgimiento de espacios en
Guatemala va en auge.

En un pais en el que la produccidn intelectual y la asociacién libre de cuerpos, estuvieron
prohibidos durante décadas, la combinacién de ambas cosas no sélo parece inusual sino
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decididamente contestataria. Por otro lado, cuando la idiosincrasia heredada de anos de
explotacion y alimentada por la importacion de modelos neoliberales extemporaneos
empuja -con sutileza pero eficacia- hacia la exacerbacién del beneficio individual, pensar
mas alla de los intereses privados supone un gesto decididamente revolucionario. Hasta
la fecha, las iniciativas colectivas son la excepcién. Asi, en el arte guatemalteco, en tanto
fendmeno que tiende a cuestionar el status quo, no queda mas que esperar que sigan
produciéndose pequenas revoluciones y momentos de congregacion. Mientras tanto en el
horizonte politico y social, no dejan de aparecer nuevas amenazas de censura y
represion.

DISCOVER AWORLD OF ART. Get the Guggenheim Blogs weekly digest.
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